La mujer que sabe latin, ni fiene marido

ni buen fin
Antje Wiener

Die Lebensgeschichten der mexikanischen Malerin Frida Kahlo und der ita-
lienischen Fotografin'T'ina Modotti, die beide sowohl politisch alsauch kultur-
ell in den 20er und 30er Jahren eine nicht zu unterschatzende Position in der
mexikanischen linken Intellektuellenszene innehatten, ist in den letzten 10
Jahren beiunshaufigauigegritien, publiziert, verfilmt und ausgestellt worden.
Durch teillweise gemeinsame Ausstellungen uber Leben und Werk beider
Frauen mag der Eindruck entstanden sein, sie stunden in besonderer Bezie-

hung zueinander.

latsachlich lernten sie sich 1928 uber den Freundeskreis um den Exilkuba-
ner fulio Antonio Mellakennen und wurden dann auch schnell gute Freundin-
nen. kFrida traf z.B. auch ihren spateren Ehemann Diego Rivera im Haus der
Modotti. Die Freundschaft fand jedoch schon im folgenden Jahr durch den
Ausschlull Diegosausder Kommunistischen Parteieinjihes Ende,da Tinaih-

re Beziehungen zu ihm seitdem auf das Geschiftliche beschrankte und Frida
sich mit threm Ehemann solidarisierte.

Frida Kahlo

Nachdem Frida Kahlo durch eine Kinderlihmung, nach der ihr rechtes Bein
dunner blieb als das linke, schon seit ihrem sechsten Lebensjahr mit der
Krankheit leben muf3te, wurde ihr Leben nach dem Busunfall 1925 zu einer
tortlaufenden Leidensgeschichte. Die Krankengeschichte, die Dr. Henriette Be-

gun 1946 aufstellte, zeigt, welch unglaubliche Zahigkeit und Willenskraft Frida -
besessen haben muB, um trotz alledemjedermann/fraualsfaszinierende, leb-

hafte, interessante und attraktive Frau zu begegnen.
Durch den Unfall begann auch Fridas Karriere als Malerin. Sie wuBte, daB3

sie 1thr ganzes Leben lang zu sehr geschwacht sein wiirde, um ihrem eigentli-
chen Berufswunsch, Arztin zu werden, nachzukommen. und deswegen ent-

schied sie sich fur die Malerei.

Sie zeigte ihre ersten Bilderzunachst einer Gruppe von Kiinstlern, darunter
u.a. jose Clemente Orozco, bevorsie damitzu Diego Rivera ging, derihr Talent er-
kannte und sie zum Weitermachen ermutigte.

Die Bilder Frida Kahlos erscheinen als ein einziger Aufschrei des Schmer-
zes, der Qual und des Kummers. MitderMalerei, die Diego als »monumenta-
len Realismus« bezeichnete, dokumentierte Frida ihre psychische und physi-
sche Realitat mit einer — damals sicherlich verbliiffenden — einzigartigen Of-
tenheit. Jedes Detail ihrer Bilder gibt sie in dsthetischer, nahezu pedantischer
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Frido Kahlo — kurze Biographie:

6.7. 1907 in Coyoacan, Mexiko als Tochter eines deutschstammigen Va-

ters und einer mexikanisch-zapotekischen Mutter geboren

(Frida selbst gibtihr Geburtsdatum im Jahr des Ausbruchs der
Mexikanischen Revolution 1910 an) i e -
1913 Kinderléh’mung g

1925 schwerer Busunfall, dessen Folgen Fridas weiteres Leben be-
- einflussen und bestimmen: nach langer Krankheit Hinwen-
dung zur Malerei, da die Hiinde beim Unfall unverletzt blie-

j s , ben‘ _,'.=_.__'.,."'“ng,;' f;;3:.
1928 Frida lernt Ting Modotti kennen, fritt in die KP einte o
1928 Heirat mit Diego Rivera o 0 e
1701935 mehrere langere USA-Aufenthae
1937 Leon und Natalia Trotzki leben im blaven Haus der Riveras
1939 Scheidung von Diego @ . @ S e v Ladas
(1940 Wiedervermhlung mit Diege

~ »Selbstbildnis mit abgeschnittenem Haar« L

1943 Kunstlehrerin an der Schule »La Esmeralda« {»Los Fridos«)

1950 einjahriger Krankenhausaufenthalt in Mexiko-Stadt Lt

1953 Amputotiondeérechten.FuBes;.Drogenabh&hgigkeif e

.

 13.7. 1954 gestorben in Coyoacgn

Genauigkeit wieder. So malte sie u.a. als erste den Geburtsvorgang (»Meine

Geburt«, 1932). Zu ihren privaten Problemen gehorte neben der Krankheit
und Kinderlosigkeit auch die haufige Untreue Diegos.

Am hartesten traf sie Diegos Affare mit ihrer Liet.)lingsschwestef' Criﬂstina
1934. Danach malte Frida ein Jahrlang ﬁberhaupt nicht. Letzter?dhcb fuhrte
der Bruch mit Diego (Scheidung 1939)) e.doch ZU Einer Wandlung In Frlc.l.as Le-
ben. Sie offnete sich, begann ein von Diego unabhapgnges Leb.en Zu fu.hren,
und hatte ihre eigenen Liebesbeziehgngen (z.B..mlt Noguc}u, Irotzki und
Muray sowie Frauenbeziehungen). Diego hatte.n‘l.chts gegen thre homos§xu-
ellen Beziehungen einzuwenden (Homos.exuahtat wu.t.‘de m‘den c.iamahgen
Boheéme-Kreisen akzeptiert), im Gegentell, er ?nterstt.ltzte sie. Mit anderen
Minnern wollte er jedoch »nicht .sein.e Lahnburste tFell.?:i. S

Nach der Wiedervermahlung mntDlego'l94O malte. ridadas»Se §tb11dms

: tenem Haar« und drohtemitder Verwwkh.ch.ung der Blldszene
ml.t abgeschng treue Diegos. Diese Drohung machte sie jedoch nie wahr.
>e e’lj'I]CUter I;l I"Brelon undvieleandereZeitgenoss/inn/en Fridaals Surrea-

: V\ ah.rendAn " sie selbst: »Eine Surrealistin bin ich nicht, meine Traume
I}iSttI)n fe;f:n'errlr’lzailsg tgeemalt sondern nur meine Realitat« und »Ich male immer
abe ich nie ;
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meine eigene Wirklichkeit ... Das einzige, was ich uber meine Arbeit
d daB3 ichimme

cherheit sagen kann, ist, daB ich male, weil ich mul un
was mir in den Sinn kommt, ohne jede weitere Uberlegung.«
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Tina Modoitt;

L'ina Modotti wurde in Ttalien als Kind einer Arbeiterfamilie geboren. Nach
der Emigrationindie USA arbeitete sie zunachstin Kalifornien in einer’lextil-
tabrik und wirkte Spater in einigen Hollywoodfilmen in Nebenrollen mit.
Durch die Heirat mit Robo gewann sie Zutritt zur Welt der burgerlichen Intel-
lektuellen und zu Kunstlerkreisen.

Sie lernte den F otograten Fdward Weston kennen und begann unter seiner
Anleitung zu lotografieren. 1923 ging sie mit tihm zusammen nach Mexiko.

Nachdem Weston Mexiko 1926 verlassen hatte, begann Tinaihren eigenen
totografischen Stil zu entwickeln und ihr eigenes Leben zu gestalten. Sie ver-
tolgte nicht weiterdie formalistische Fotografie Westons, sondern begann eine
asthetisch-realistische F otografie. Dabei verwendete sie die abstrakte, unper-
sonliche Sprache der Fotografie, um sich mit groB3tenteils — damals — »un-
welblichen« Themen auseinanderzusetzen.

Unter dem EinfluB der »muralistas« konzentrierte sich ihre fotografische
Arbeit auf eine entschieden revolutionire Phase (Sozialreportagen, program-

matische und propagandistische Fotografie). So begriffsich Tinazum Beispiel

auch nie als Kiinstlerin, obwohl von anderen stets so bezeichnet, sondern als
Widerstandskampferin.

Tina Modotti — Kurze Biographie:

16.8. 1896 in Undine ltalien geboren
1913 nach San Francisco, Kalifornien, emigriert
1917 Heirat mit dem Maler Roubaix de I'Abrie Richey, »Robo«
1923 geht nach dem Tod ihres Mannes mit dem Fotografen Edward
Weston nach Mexiko
1930-1939 Arbeit tur die Rote Hilfe in Berlin, Moskau, Polen, Frankreich,
Spanien
1936-1939 kamph als »Maria«im 5. Regiment im Spanischen Bijrgérkrieg
soil 1932 Beziechung mit dem KP-Funktionar Vittorio Vidali
5.1. 1942 Tod durch Herzshllstand in Mexiko-Stadt
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Die Bekanutschaltmit dentalienischen KP-Funktonie 1 ittone Vtdela tor-
derte thre Integration o die polinschy aktiven Kreeise NMexikos, Sie trat 1927
e I e, arheitete hei politischen Organisationen wie u.a, »MManos lerade
Nicarapine, »Ligaantinnperialista de las Americascound ber dey Zeitung b
N orchete, dem dimaligen olliziclen Organ der KP-NMesiko, it

Den ente herdendsten FanthaGaabihewerteres Leben und thee persanhiche
i ko Tortre 1929 die Frmaorduiggaihres damahgen Freundes, des halbae



nischen Revolutionars Julio Antonio Mella, der an ihrer Seite aufoftener Stral3e
von gedungenen Mordern erschossen wurde. Tina wurde darauthin der Mit-
Giterschalt beschuldigt und im folgenden Jahr nach 13tagiger Haft und dreita-
eigem Hungerstreik wegen Anklage der Verschworung gegenden Prasidenten
Ortiz Rubio des Landes verwiesen.

In den folgenden Jahren widmete sich T1ina ausschlieBlich der politischen
Widerstandsarbeit in Europa. Von Moskau aus arbeitete sie zusammen mit
Vidali unter Elena Stassova fiir dielateinamerikanische Sektion der Roten Hilfe.
Von 1936-39 nahm sie am Spanischen Blurgerkrieg unter dem Pseudonym
»Maria« teil und arbeitete als Krankenschwester im 5. Regiment.

1939 kehrte sie gemeinsam mit Videla nach Mexiko zuruck, wo sie politi-
sches Asyl erhielt.

Als Tina 1942 in einem Taxi in Mexiko durch Herzstillstand starb, sturzten
sich die mexikanischen Zeitungen ein letztes Mal mit einer gro3en Hetzkam-
pagne — »... lamujer misteriosade Moscu«, »... murid porque sabia demasia-
do« — aufdie Italienerin, die wegen ihrer politischen Unerschrockenheit und
ihrer vielzitierten Schonheit in den Augen der mexikanischen Offentlichkeit

als »femme fatale« bekannt war.
Pablo Neruda, der zu der Zeit in der Stadt war, schrieb das Gedicht »T'1na ha

muerto«und schickte esan alle Zeitungen, woesdann auch tatsachlichaufden
Titelseiten erschien, und damit die Kampagne gegen Tina Modotti erst nach

ihrem Tod zum Schweigen brachte.

Die Verschwundenen bleiben

Reinhard Aehnelt

Die Triimmer des Erdbebens brachten an den Tag, was schon lange, aber zu
wenigen bekannt ist: In Nexiko wird gefoltert, es gibt politische Gefangene,
und das Verschwinden von Opponenten gehort auch hier zum politischen All-
tag. Alsam 19. September das Gebaude des Justizministeriums zerbarst, war
fiir einen kurzen MNMoment der Blick frei auf das, was sich hinter seinen Mau-
ern abspielt. Man hat sich zwar beeilt, die Hintergriinde zu vertuschen, aber
die Leichen der Kolumbianer und des engagierten Strafrechtlers Ocampo la-
gen nun einmal sichtbarunterden Trimmern, wo sie nicht hatten liegen dur-
fen, ginge alles mit rechten Dingen zu.

Aber das geht es schon seit langem nicht mehr in Mexiko, spatestens selt
1969 gibt es auch hier die Praxis, unliebsame Systemgegner in geheime Ge-
fangnisse zu verschleppen und dort mitunter Jahre festzuhalten. Haiti war
das erste Land, das damit traurige Berithmtheit erlangte, aber Mexiko folgte
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